Vom Text Uber di e Sprache zum Theat er

Bricken zu bilden ist Mdtto und Ansporn der G uppe
Laboratorio teatrale ‘Teatro tra |le Righe':
ZW schen St udent en und pr of essi onel | en
Theat er machern, zw schen den Universitaten im Osten
und Westen der Stadt, zw schen Institutionen und
privaten Unternehnmen, zw schen Kul turen.

Unterstiatzt von den beiden Universitdten Freie und
Hunbol dt und von privaten Sponsoren fuhrt das
Laboratorio j unge Menschen ver schi edener
Nationalitaten wund professionelle Theatermacher
zusanmen. Das Ziel ist, mttels des Theaters und
der Textanal yse neue Perspektiven kultureller
Grenzuberschrei tung Zu erschliel3en und di e
Kennt ni sse der italienischen Sprache und Kultur zu
vertiefen. Die Neuartigkeit besteht in der Auswahl
sol cher Autoren, die, ihre Nationalitat bewahrend,
im Werk und Leben zu einer heute so wchtigen
Kul tur ‘'zwi schen den Raunen’’, jenseits von
Grenzen, beigetragen haben: einer europdischen
Kul t ur.

Nach ‘Capitano U isse’ von Alberto Savinio im
| etzten Jahr prasentieren wir nun, w ederum als
deut sche Urauffihrung und in italienischer Sprache,

‘“unseren’ zweiten Autoren: Edoardo Sanguineti mt

“Faust. Un travestinento’.



Das Projekt ‘Teatro tra |le Righe bildet den
Rahmen, innerhalb dessen Wrke, Biographie und
Er f ahrungen von Autoren untersucht werden, die
anhand bestimten Kriterien ausgewahlt wurden.

Im Verlauf der bisherigen Vorarbeiten haben sich
drei Autoren herauskristallisiert, die - durch ihr

Leben oder i hr Wer k - di eser Kul t ur der
ZW schenr aune, di eser Kul t ur der
Grenzuber schrei t ung, des ‘ dar Uber - hi naus’ aus

vol | kommen unt erschi edli chen G inden all em Anschei n
nach zugeordnet werden kdnnen.

Al berto Savinio war der erste Autor, mt dem wr
uns in diesem Zusanmmenhang beschaftigt haben
Edoardo Sangui neti ist Gegenstand der diesjahrigen
Arbeit und Dy no Canpana konnte der dritte zu
unt er suchende Autor sein.

Wr leben in einer Zeit des Ubergangs. I n
Deut schland, wie in ganz Europa, steht nan heute
der Verschi edenheit der Kulturen und Nationalitaten
gegenuber und versucht, befriedi gende Antworten fir
eine Losung der Gegensat ze, ein zukinftiges
eur opai sches Zusammenl eben zu finden. Der Winsch
ei ne europaische Kultur als positive Antwort auf
di ese Unsicherheit zu schaffen, scheint uns dabei
mehr als gerechtfertigt.

Und nman spricht viel wvon der Schaffung einer
europai schen Kultur: als Antwort auf die Krise des
Konzeptes von ‘honogener Nationalkultur’ we auf

die Krise, in wel cher si ch di e
Transformati onsprozesse historischer Traditionen
bef i nden, auf di e Not wendi gkei t, et hni sche

Genei nschaften und Nat i onal konzept e neu Zu
def i ni er en.



Das von uns entwi ckelte Projekt sieht den Versuch
vor, zuerst hinsichtlich der italienischen Kultur
und Literatur, eine Antwort zu finden und zur
Bef ri edi gung di eses Bedurfni sses bei zutragen.

M t dem Ver such ei ner Neudefinition der
italienischen (oder deutschen oder franzdésischen
oder ... ) Kultur innerhalb eines europdischen

Kontexts und in di esem Vorgang der Suche ist es das
Konzept einer europaischen Kultur selbst, welches
neu definiert wird. Zu verstehen also als Kultur,
die dem Ubergang, der G enziberschreitung eine
i nhal tliche Bedeutung gibt, welche auf den Punkten
des Zusamentreffens und ihrer Bedeutung basiert,
al s neue El enmente ei ner neuen Kul tur.

d ei chwohl entsteht eine europai sche Kultur nicht
aus der alleinigen Konbination wund Vereinigung
durch ein Aufeinandertreffen von National kul turen

sondern sie wird geschaf f en, i ndem die
Auf mer ksankeit auf jene Autoren wund Ereignisse
gelenkt wird, die in jeder einzelnen Nation bereits
ei ne Kul t ur, Wer ke, Er ei gni sse oder et was
hervor gebracht haben, das Uuber die National kul tur
hi nausweist. Die also jenseits der Mnente und
Situationen ihres nationalen U sprungs gedacht
haben und Werke oder Entwi ckl ungen mittels
Prozessen geschaf fen haben, di e auf der
Artikulation der unterschiedlichen europaischen
Kul t uren basi eren.

Di e europdaische Kultur nmuf3 nicht erst erschaffen
werden - es gibt sie bereits -, sondern nur aus
einem anderen  Blickw nkel bet r acht et wer den,
angereichert und weiterentw ckelt werden. Man darf
sich nicht nehr auf das Schaffen der einzel nen und
reprasentativen Autoren jeder Nation konzentri eren,
sondern nuf3 seine Aufnmerksankeit auf das Werk und
das Neue |enken, das von jenen Autoren geschaffen
wurde, die im Genzbereich ihrer nationalen Kultur
gear beitet oder sogar gel ebt haben.

D eser Genzbereich ist nicht nur Durchgangspunkt
far ein Zusammentreffen zweier Kulturen, sondern
Ot der Neuheit, des Fortschritts. Der Ot, an dem
sich die Unterschiedlichkeiten summeren (und
erganzen). Man |6st sich von der Fixierung auf die
ei genen Urspringe, wird un-behei matet.

Teresa Zonno
Hunbol dt - Uni versitat und Frei e Universitat



““... chi le puo assegnare alle cose,
il giusto, il vero none?"’

Faust, c'est noi? Dies ist die Frage, die sich uns
al s Menschen des ausgehenden Jahrhunderts stellt.

Unser kulturelles Universum unterscheidet sich
grundl egend von dem der Vergangenheit, es ist im
héchsten MalRe konplex und aufgespaltet in diverse
Facetten. Die Wrklichkeit ist weder rationell noch
organi satorisch zu beherrschen. Die Mdernitat des
spat kapitalistischen Zeitalters intensiviert sich
und wi derspricht sich schlielRlich noch selbst. Der

Mensch, als Einzelner, ist gefangen im Chaos einer
durch Fernsehen und Bilderflut dom nierten Kultur.

Wl che LOosungen bieten sich ihmin dieser epochal en
Wandl ungsphase?

I n Sangui neti Theatersticks sieht Faust sich mt
der Fille dieser Problene konfrontiert. Faust
vagabundiert als archetypische Figur durch eine
Welt, in der es keine festen Werte nehr gibt, die
von zwar spekt akul aren, aber doch hochst
ver gangl i chen Myt hen und Moden gepr &gt ist.

Er mu3 sich gegen die vielen Mthen und Moden
verteidigen, die wr, Menschen des ausgehenden
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Jahr hundert s, noch nicht vol | kommen Uber wunden
haben.

Di ese Myt hen gehéren zur deutschen Kultur wie zur
italienischen. Es wrd ausgesprochen interessant
far den Zuschauer, die Figuren zu verfolgen und
provokat ori sche Anspielungen auf eine WIt zu
entdecken, in der die Ildee des Fortschritts uns
vor spi egel t, naher an das Ziel, das Wssen,
gekommen zu sein. Die Individualitat von Faust i st
weni ger stark ausgepragt und unterliegt daher dem
st andi gen Bedirfnis sich sel bst zu definieren. Sein
Sel bst i st sozusagen desintegriert: I m
Spi egel kabi nett seines Sel bst definiert es sich und
wird sich gleichzeitig aber dieser Handl ung bewuf3t.
In di esem Prozel} der Sel bst er kennt ni s und
Sel bstfindung platzen Ironie, Kom k und Vergnigen
hervor. Das Kom sche bietet den besten Zugang zum
Tragi schen. Zu unt er schei den i st al | erdi ngs
zwi schen  kritischer Kom k und bloR frivoler
Kari kat ur.

“Un travestinento bezieht sich auf die Verfrendung
und Entfrendung, die Sanguineti mt und an Goethes
Faust vorgenommen hat. Die Travestie dient keinem
rein burlesken (und oberfléachlichen) Zweck. Sie
sol | nicht blold Geléachter erregen. Das Wort
Travesti e bezieht sich vielnehr auf die Versetzung
des Faust-Stoffes in die heutige Zeit. Faust,
unmgeben von heutigen Probl enen, spricht eine
noder ne poly-stilistische und vi el schi chtige
Sprache, bewegt sich bei alledem aber in der
gl ei chen Handl ung wi e die CGoethesche Figur. Bleibt
die Frage, ob ihm die Post-Mderne aus seinem
Di |l erma hel fen kann ..

Le parol e sono cone | e mani

‘“Sono |l e mani per | e cose che non ti puoi toccare

| e cose che non te le tocchi, capisci tu te le dici

quel I e’

(in: Storie naturali)

Faust. Un travestinmento wurde 1985 von Edoardo

Sanguineti fdar die neapolitani sche Theatergruppe

“Alfred Jarry’ von Mrialuisa und Mario Santella

geschrieben und 1986 in Genua uraufgefiuhrt. Die

erste Auffihrung i m deutschen Sprachraum erfuhr das

Stick 1993 in Weinmar. Dort wurde Faust als |lyrische
Oper zu der Musi k von Luca Lonbardi inszeniert.
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Die Berliner Auffihrung von Faust. Un travestinento
durch das ‘Teatro tra le Righe’ ist die erste reine
Theat er adapti on des St ickes in Deut schl and.
Parallel dazu wird der Text erstmals vollstandig
i ns Deutsche Ubersetzt werden.

Vor st echender Char akt erzug von Sangui netis Werk und
Theater (im Sinne von ‘‘teatro di parola’), und
hier des ‘Faust’, ist das Spiel mt der Sprache,
das nicht selten durch den virtuosen Gebrauch von
Ver sat zst icken aus anderen europai schen (Frend-

) Sprachen noch gesteigert wird: ‘‘La parola che fa
il verso a se stesso, ecco l|la definizione
essenziale della parola di Sanguineti’  (Tibor

Wassics). Die Wrte werden in Szene gesetzt durch
ein ‘lch’, das sich eine Maske Uberzieht, die Mske
ei nes anderen Sel bst, das mt einer anderen Stinme
spricht und sich verkleidet, ‘‘che parla con una
dell e sue voci vere’’ (Sanguineti). In diesem Spie

kommt dem Wort nicht nur Bedeutung von seiten des
Signifikats zu, sondern auch von seiten des
Si gni fi kant en.

Faust. Un travestinmento konfrontiert den Zuschauer
mt einer eindrucksvollen, Sanguineti eigenen Form
der Bearbeitung, die der Genueser Professor fir
Literatur und noderne Poet par excellence bereits
mt Ariosts Olando Furioso unternonmen hat, in
diesem Fall fir eine Inszenierung unter der Regie
von Luca Ronconi .

Ausgangst ext ist CGoethes Faust. Sanguineti geht vom
kl assi schen Faust | und dem Urfaust bis zu den
Wirzeln des Faust-Spiels, bis zur Tradition des
Puppenspi el s. Die Handlung ist vom Abl auf her durch

Sangui netis Verse detailliert festgelegt. Dennoch
tritt die Textvorgabe quasi hinter sich zurick,
will nichts anderes sein als ein ‘‘canovaccio
verbal nente definito’, &hnlich dem Handl ungsabri 3,

der den Schauspielern der Commedia dell’ Arte
zugrunde lag. D e Akteure finden keine préazise
greifbaren Interpretationsvorgaben im Text, von
Szene zu Szene, Auftritt zu Auftritt ist ihren
ei genen Interpretationen freier Lauf gelassen. Die
Urset zung der Textvorlage kann als Qpern- oder
Operettenlibretto erfol gen, als Experi nent in
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Prosa, als Rihrstick oder Tragoédie, Tragi konddi e,
Konmbdi e, als Farce etc.

Ote der Grenziuberschreitung stehen im Mttel punkt
von Sanguinetis Wrk. Er reiht sich danmt neben
jene Autoren ein, die dber ihre nationale Kultur
hi naus eine frende, eine ganz und gar européaische
Kul tur der 2Zw schenrdunme geschaffen haben. D e
Wer ke Sangui netis zeigen eine Welt aus Bezi ehungen,
Kont akt en, Bewegung. Seine ersten Wrke erscheinen
als bjekte von aulRergewdhnlicher Frendartigkeit.
Es ist ein Schaffen, das psychol ogische und
hi stori sche Trennungen aufzeichnet. Das ‘lch st
Gef angener einer Kultur sich treiben |assender
Uberreste.

Wchtig auch, dalR er das Bild eines intellektuellen
Italieners und seiner Entw cklung hinsichtlich der
geschichtlichen Situation des Italiens der letzten
zwanzi g Jahre zu liefern vermg.

Sangui neti entzieht sich den brennendsten Debatten
der gesamten politisch-kulturellen Szene und m 3t
i hnen nicht nehr die unbedingte Wchtigkeit zu, die
i hr  gewbhnlich zugewiesen wrd. Diese Debatten
werden zu Fragnmenten des Lebens, die Sanguineti
gleichzeitig als frenmd und als dem eigenen Ich
zugehorig erl ebt.

In der europaischen D nension ist Sanguinetis
Bezi ehung zur deutschen Kultur ungewdhnlich eng.
Die in der nehrsprachigen Poesie Sanguinetis
best andi g wi eder kehr enden deut schen Ausdr tcke
(Titel wie Wrrwarr, Rei sebi | der, Post kart en)
zeigen enblematisch diese Beziehung, inspiriert
auch durch die unfassende Kenntnis der Wrke von
Lukacs und Walter Benjamin. D e deutsche Sprache
ist fdr Sanguineti vor allem Mttel, das in das
Zentrum der Themati k des Poeten fihrt und die ihm
am geeignetesten erscheint, in dieses Ilnnere
ei nzutreten
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Der Sprach-und Kulturgebrauch des Deutschen als
konstantes Elenment seiner italienischen Ildentitat
pradestiniert Sanguineti w e keinen anderen fir
ei ne Neubearbeitung von Goethes Faust. Faust. Un
travestinento i st ein Bei spi el daf ar, W e
grundl egende El enmente der italienischen Kultur sich
mt El ementen der deutschen Kultur verbinden |assen
(hier: Comredia dell'"Arte und Puppenspiel) und
etwas Neues erschaffen

"il mo segreto, se ci tieni, §,
in ogni tenmpo e congi untura,
quest o:

€ la ma fedelta irriconoscibile,
|l a mia costanza sfigurata,

la mia tenacia guasta: ...

guesta che m devasta"

Rebus 5, in: Bisbhidis

Teresa Zonno
Hunbol dt - Uni versitédt und Freie Universitat
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Goet he:
Aus dem Werk ‘ Zur Far benl ehre’

758.

Da die Farbe in der Reihe der uranfanglichen
Nat ur er schei nungen ei nen so hohen Pl atz behauptet,
i ndem sie den ihr angew esenen einfachen Kreis mt
ent schi edener Mannigfaltigkeit ausfdllt, so werden
Wi r uns nicht wundern, wenn wir erfahren, dal sie
auf den Sinn des Auges, dem sie vorziglich
zugeei gnet ist, und durch dessen Vernittelung auf
das Gemit, in ihren allgeneinsten elenentaren
Er schei nungen, ohne Bezug auf Beschaffenheit oder
Form ei nes Materials, an dessen Oberflache wir sie

gewahr  werden, einzeln eine spezifische, in
Zusamenstellung eine teils harnonische, teils
charakteristische, oft auch unharnonische, imer

aber eine entschiedene und bedeutende Wrkung
hervorbringe, die sich unnmttel bar an das Sittliche
anschlielt. Deshalb denn Farbe, als ein Elenent der
Kunst betrachtet, zu den hdchsten asthetischen
Zwecken mtw rkend genutzt werden kann.

761.
Aus der |dee des Gegensatzes der Erscheinung, aus
der Kennt ni s, die wr von den besonder en

Besti mmungen dessel ben erlangt haben, koénnen wr
schlieen, dall die einzelnen Farbeindricke nicht
verwechselt werden koénnen, dall sie spezifisch
wi rken und entschi eden spezifische Zustande in dem
| ebendi gen Organ hervorbringen niissen.

762.

Eben auch so in dem Gemit. Die Erfahrung | ehrt uns,
dal di e einzel nen Farben besondre Gemitssti mungen
geben. Von einem geistreichen Franzosen wrd

erzahlt: 1l prétendoit que son ton de conversation
avec Madane étoit changé depuis qu elle avoit
changé en cranpisi |e neuble de son cabinet qui

étoit Dbl eu.
764.
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Die Farben von der Plusseite sind Gelb, Rotgelb
(Orange), GCelbrot (Mennig, Zinnober). Sie stimren
regsam | ebhaft, strebend.

772.

Da sich keine Farbe als stillstehend betrachten
| &Bt, so kann man das Gel bliche sehr |eicht durch
Verdi chtung und Verdunklung ins ROtliche steigern
und erheben. Die Farbe wichst an Energie und
erschei nt i m Rotgel ben machtiger und herrlicher.

774.

We das reine Gelb sehr leicht in das Rotgelbe
hi nibergeht, so ist die Steigerung dieses |letzten
i ns Cel brote nicht aufzuhalten. Das angenehm heitre
Gef Uhl, das uns das Rotgel be noch gewdhrt, steigert
sich bis zum unertréaglich Gewaltsamen im hohen
Gel br ot en.

775.

Die aktive Seite ist hier in ihrer hoéchsten
Energie, und es ist kein Wnder, dall energische,
gesunde, rohe Menschen sich besonders an dieser
Farbe erfreuen. [...]

777.
Die Farben von der Mnusseite sind Blau, Rotblau
und Blaurot. Sie stimen zu einer unruhigen

wei chen und sehnenden Enpfi ndung.

779.

Diese Farbe [i.e.: Blau; d.R] macht fidr das Auge
ei ne sonderbare und fast wunausprechliche Wrkung
Sie ist als Farbe eine Energie; allein sie steht
auf der negativen Seite und ist in ihrer hodchsten
Rei nheit gleichsam ein reizendes N chts. Es st
etwas Wdersprechendes von Reiz und Ruhe im
Anbl i ck

787.

Das Bl aue steigert sich sehr sanft ins Rote und
erhalt dadurch etwas Wrksanes, ob es sich gleich
auf der passiven Seite befindet. Sein Reiz [i.e.:
des Rot bl auen; d.R ] ist aber von ganz anderer Art,
al s der des Rotgel ben. Er belebt nicht sowohl, als
dall er unruhig macht.

789.

Sehr verdinnt kennen wir die Farbe unter dem Nanen
Lila; aber auch so hat sie etwas Lebhaftes ohne
Fr 6hl i chkeit.
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Vor spi el auf dem Theater.

Cor o. ‘Faust. Un travestinmento’ é stato scritto e
rappresentato per una conpagnia italiana. Il 12
luglio verra rappresentato cone opera teatrale
per la prima volta in Germania da un gruppo d

studenti tedeschi, italiani, spagnoli. Qual
effetti I mprevisti dobbi anb  aspettarci da
guesta operazione di ‘‘doppio travestinento'’?
Aut or e. E stato Coethe, proprio, il prino uono
che elaboro e pronosse, credo, |’idea di una
Weltliteratur: una nozione, sia detto non
soltanto per inciso, cara a Marx, che ne diede
annuncio ai proletari, nel suo Manifesto,
cel ebrando il nonent o rivoluzionario e
progressivo della borghesia. M pare dunque
stinmolante che un Faust ‘‘travestito” in
italiano ritorni in Germania acquistando,

al meno, una dinensione europea. Del resto,
| " opera nusicale che Luca Lonbardi ha conposto
sul mo testo e stata eseguita per la prim
volta, in italiano, a Basilea, e poi ripresa a
Weimar in versione tedesca. E il mto di Faust
e il grande mto, in ogni caso, dell’Europa
noderna, e anzi del nondo noderno, in generale.
E davvero il prino docunmento, grazie a Coethe,
della Weltliteratur.

Geta, Faust, Mefistofele. Nella Sua riscrittura
del testo di Goet he, rispetto alle
caratteristiche originali dei personaggi, Lei
voleva che ne perdessinb alcune e che ne
acqui si ssino del |l e nuove?

Aut or e. Ho cercato, in effetti, di trascinarvi
verso la realta contenporanea, di coinvolgervi
nella nostra esperienza quotidiana, con |a
ricerca deliberata di uno ‘‘stile basso’’. In
Goet he, del resto, in proporzione, non mancava,
m pare, una pulsione affine: era poi |a grande
| ezione di Shakespeare, e della ‘‘nescolanza
degli stili’’, in direzione ‘“realistica’, ne
senso di Auerbach. Aggiungo che, |eggendo il
Faust, penso senpre a Buchner.

Regi sta. Quando e avvenuto il Suo prino incontro
con Faust? A scuol a?

Aut or e. Non fu_ una lettura scqlastica. Fu una
|ettura, diciamp cosi, famliare, che m fu

suggerita da uno zio nmusicologo, che adorava
Goethe, e che m convinse facilnente, alla
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Noti zi a

Conmposto per |la conpagnia ‘‘Alfred Jarry’’ di
Marialuisa e Mario Santella, tra la primvera e
| "estate di quest’ anno, questo Faust, sSe non posso

dire che realizzi, proprianmente, un progetto a
| ungo coltivato, e alneno |’incarnazione di un mo
vecchio fantasma nentale, gual e costantenente

soleva apparirm a ognhi rinnovato incontro con
qual cuna delle infinite varianti della |eggenda, e
in particolare, ovvianmente, a ogni nuovo contatto
con il testo di Goethe.

Cosi, e dal testo di Goethe che sono ripartito, al
nonmento della stesura, con un atteggianento che
posso in parte paragonare a quello da ne tenuto,

di versi anni fa, nei confronti del poenma
ari ostesco, quando apprestai |'Orlando per Luca
Ronconi. In quel caso, si trattava di far energere,
per ne, tra I'altro, il fondo dei cantari, come |lo
strato ultino, ma  vocal mente e gestual nente

determinante, di uno spettacolo di piazza. Qi, m
i nteressava scavare, in parallelo, in direzione di
quel | "etinmo da ‘‘ Puppenspiel’ che sta notorianente
alle radici prime della redazione goethiana, nm
convogl i ando spregiudi catanente, a questo fine
pl ateal nente narionettistico, tutte |e suggestioni
che possono offrire, in una disinvolta nescol anza

degli stili, altrettanto bene, da un nonento
all altro, e tutti insiene, la sceneggiata e il
teatro epi co, | a comedi a patetica e
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prova del testo (o piuttosto, di una traduzione

italiana, anche | ar gament e e acut anent e
commentata, quella di Guido Manacorda), della
grandezza, anche teatral e, di guel I a
‘““tragedia’’. Poi m si riveld Busoni. E poi

Mann. 1l prinmo incontro, ad ognhi nodo, avvenne

guando avevo dodici anni.

Pr of essori . Quali sono le fonti a cui Lei ha
attinto per «creare il |linguaggio usato nel
testo e che, come Lei stesso definisce, ‘‘fa il
verso a se stesso’’ ?

Aut or e. Ho fatto ricorso, in prinmo |uogo, alle
m e esperienze di ronmanziere, e particolarnmente
alla ricerca di un  ‘‘linguaggio basso’’

condotta nel mo Capriccio italiano (1963), ma
arricchita, conme naturale, da tante esperienze
ulteriori di grottesco e di ludico, in prose
successive (il romanzo |l Guoco dell’Cca,
1967), in poesia (da Segnalibro a Senzatitolo),
in teatro (specialnente in Storie naturali,
1971), e finalnmente in traduzione (la versione
del Satyricon di Petronio, per eccellenza).

Mef i st of el e. Qual’é la logica che ha seguito
nella scelta delle scene da rappresentare?

Aut or e. Nessuna logica prestabilita. Cercai di
fabbricarm un Faust, scena per scena, episodio
per episodio, imergendom, per quel che m
riusciva, dentro il sogno, per cosi dire, di
una ‘‘logica oggettiva'’ dettata dall’idea
stessa di ‘‘travestimento’’.

Faust . Qual’e stato il fine ultino di creare

guesto Faust travestito? Che cosa significa
questo travestinento?

Aut or e. M e gia accaduto di affermare che, dopo
CGoet he segnatanente, ogni scrittore (e forse
ogni musicista) ha soghato un suo Faust (da Mn
Faust, si pudo dire, a Votre Faust, per indicare
due titoli, e due opere, paradignmatici). L’idea
di ‘‘travestinmento’’, per un verso rinvia a una
nodalita tipicanente barocca, di riscrittura
di rivisitazione, di ‘‘parodia’’, e per altro
all’idea di un teatro che nel ‘‘travestinmento’”’
trova la sua essenza concreta. Forse potrei
anche dire, alla fine, che questo Faust m
concer ne, nel pr of ondo, e che, i nsommma,
‘“Faust, c’est noi’’...

Intervista degli attori del Teatro tra |l e Righe con
Edoardo Sangui neti, Maggi o 1996
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| "avanspettacolo, la tragedia e |’operetta, i
nel odramma e |a farsa. Dunque, un Goet he sottoposto
a ‘“ contrappasso’’, anzi ri passato a
‘““contrappel o’ .

Per questo tipo di operazione, in un nonento in cui
m pare accettabile, e forse desiderabile, che gl

uomni di lettere aspirino a rifarsi autori, e a
tentare di inventarsi una ‘‘missione teatrale'’,
credo che |la categoria giusta sia quella del
‘“travestinento’’, eccel l ente par ol a bar occa,

purché depurata da ogni esclusiva inclinazione
verso |’ orizzonte del burlesco e del parodico, e
restituita imrediatanente a quella dinensione
scenica dalla quale appare affatto inseparabile.
Quello che m stava a cuore, in breve, era offrire

agli attori, anzi alle ‘‘maschere’’, un copione
di sponi bil e a sol uzi oni interpretative na
cristallizzabili in una qualche unita, e nemeno

continuita, tonale, anzi perpetuanente variegato,
vario e variato e variabile, non soltanto a ogn

scena, nma, al possi bi |l e, a ogni batt ut a,
all’interno di ogni scena, e a ogni parola,
all’interno di ogni battuta. Proprio conme in

CGoet he, non appena sia restituito alla ribalta. Se
posso esprinmerm con un piccol o paradosso, questo e
un canovacci o verbal mente definito sino all’ultinop
dettaglio, ma spoglio di qualunque determ nazione

di dascalica, per la scena conme per |’esecuzione.
Perché, infine, questo Faust vuole essere proprio
un ‘‘ Puppenspiel’ deferito ai ‘*Comci dell’ Arte”’
del | " oggi di .

E poi, questo vuole anche essere un ‘‘libretto”
per un esperinento di ‘‘prosa’’. Ed e, cosi, npolto

tradi zi onal nente, versificato, e spesso debitanente
rimato, e debitanente intonabile. Ed é fatto, a suo

nodo, di recitativi, di arie, di concertati,
debi tanmente alienati. In origine, del resto, negl

esenpl ari secenteschi di Francia, ‘‘dépaysé’’ era
un sinonino stupendo di ‘‘travesti’’ . Questo Faust

‘“travestito’’ € un Faust ‘‘straniato’’.

Edoar do Sangui net i
Agost o 1985
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Not i z

Di eser Faust, den ich fur das Ensenble ‘*Afred
Jarry’’ von Marialuisa und Mario Santella zw schen
dem Fruhj ahr und dem Sommer dieses Jahres schrieb
stellt - wenn ich auch nicht direkt behaupten kann
die Realisierung eines |anggehegten Vorhabens -
zum ndest die Verkorperung eines alten, geistigen
Phantons dar, das mr bei jeder neiner Begegnungen
mt den zahllosen Varianten der Faustlegende und
sel bstverstandlich vor allem bei jeder erneuten
Kont akt aufnahme mt dem Text von Goethe zu
erschei nen pfl egte.

Bei der Abfassung bin ich also vom Text Goethes
ausgegangen und habe mch dazu ahnlich we vor
ei ni gen Jahren verhalten, als ich fiur Luca Ronconi
das Epos Ariosts, den Olando, bearbeitete. Danals
versuchte ich wunter anderem das Substrat der
Bankel sédnger als die unterste, aber stinmich und
gestisch bestinmende Schicht des Stralentheaters
her auszukehr en. Par al | el dazu war ich daran
interessiert, das Etynon des ‘‘Puppenspiels’’, dem
wir bekanntlich an der Wirzel der Goethe-Fassung
begegnen, freizulegen. Auf dem Wage zu diesem

buhnenmaRBig trivialen Ziel aber wollte ich
vor behal t sl os al |l e Suggesti onen auf nehnmen, di e auch
alle ander en For men in ei ner frei zigi gen

Stilmschung, differenziert und genei nsam zugl eich
anbi eten konnen: das OChnesorg- und das epische
Theat er, das pat heti sche  Lust spi el und das
Zw schenspiel, die Trag6die und die Operette, das
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Mel odram und die Farce. Es handelt sich also um
ei nen Goethe, dem man ‘ gegen den Schritt’ begegnet,
bzw. den nan ‘gegen den Strich’ birstet.

In einer Zeit, in der das Streben der Literaten,
Blilhnenaut or en zZu wer den und ei ne
“* Theat er ber uf ung’”’ far sich Zu er finden,
hi nnehnmbar und sogar winschenswert erschei nt,
gl aube i ch, dafi di e ‘““Travestie'’, ein
ausgezei chnet bar ockes Wrt, far di ese

Verfahrensweise die richtige Kategorie darstellt,
wenn sie nur von jeglicher einseitiger Neigung zum
Burl esken und Parodi schen gereinigt und in die von
i hr  scheinbar untrennbare szenische D nension
unm ttel bar zurickgefiuhrt wird. Kurz, es lag mr am
Her zen, den Schauspielern, vielnmehr den ‘' Masken’’
ein Rollenbuch zu liefern, das interpretatorische
Losungen ernbglicht, die weder zur Einheitlichkeit
noch zur Kontinuitat erstarren; ein tonales, ja ein
ew g ver schi edenf ar bi ges, vielfaltiges,
veranderliches und veranderbares Roll enbuch, nicht
nur bei jeder Szene veréanderbar, sondern wenn
nbglich bei jedem Satz innerhalb einer Szene und
bei jedem Wort innerhalb eines Satzes. Genau das
geschi eht m t Goet he, sobald er der Buhne
zur ickgegeben wird. Un es mnmt einem kleinen
Paradoxon zu formulieren, dies ist ein bis ins
kleinste Detail sprachlich festgelegter Kanevas,
der aber jeglicher Regieanweisung beziglich der
Biuhne oder Spielweise entbehrt. Dieser Faust wll
schliel3lich ein auf die heuti gen ““ Com ci
dell” Arte’’ Ubertragbares ‘‘ Puppenspiel’ sein.

Dar Uber hinaus versteht es sich als ‘‘Libretto”
far ein Theaterexperinent. Es ist also sehr
traditionell in Verse gebracht, und oft in
gebuhrender Wise gereint und in gebihrender Wi se
vertonbar. Auf seine Art besteht es aus gebthrend
ent f rendet en Rezi tativen, Arien, konzertanten
St tcken. Ursprianglich, ubri gens, in den
franzosi schen Exenpl aren des XVII. Jahrhunderts war
‘*dépaysé’’ ein herrliches Synonymvon ‘‘travesti’’.
Di eser ““verkl ei dete’’ Faust I st ein
‘““verfrendeter’’ Faust.

Edoar do Sangui net i
August 1985

Uber set zung: Cesarina Drescher
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Dal prino tenpo

Not t e.
Faust .
VWagner .

Faust. Ahinme, ahine! ho studiato | a psicol ogia

del |l " eta
[ evol uti va,
| a soci ol ogi a dell e conmuni cazioni di nassa,
| a bibliografia e biblioteconom a,
|a semotica, |a senmanti ca,
| a cibernetica, |a prossemca,
|"informatica, |a telematica,
|la biologia -— e, accidenti, |'ecologia -— e
poi
la mcro e |a nacrofisica,
la neta e | a patafisica,
da cima a fondo, con tanto zel o!
E adesso, eccom qui, povero idiota,
furbo cone prina.

[...]

Né scrupol o né dubbio m tormenta,

né di avol o né inferno m spaventa.

Ma non ci ho niente la felicita:

niente di vero penso di sapere,

niente di niente riesco piu a insegnare,
né gli uonmni io m spero nmgliorare,

né di riusciyci, i! nondo, a tyasfornare:
e non ho ben|, noblll né |nn0b|I|
né uno straccio di Nobel, né il Potere:

manco un cane puo Viversi cosi.

Dunque, m sono dato alla nagi a:
voglio vedere un po', se ne | o scopro,
il segreto dell’ essere dell’ esserci,
il mstero dell’esserci dell’ essere.

E cosi non va a finire

che ci sudo senpre a dire

tutte cose che non so.

Cerco invano di trovare

che cos’ é che puod | egare,

strutturato, il nondo, qui.

E dom nero, un giorno, le radici ultimssimnme
del |l "energia e della materi a,

e tutti quanti i quanta:

e non staro piu a riciclarm, alnmeno,
questa eterna i mmondi zi a di parol e!
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Faust. E gia giorno: amore, anore niol
Qeta. dorno! Si, viene il giorno: viene
[ " ultino giorno.

[...]
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[...]
Wagner. Ch, na pardon, pardon, donmando le mlle

scuse:
ho creduto di ascoltare
una voce, a decl amar e,
e ho pensato, subito:
ma sta’ a vedere che il naestro mo
Si @ nesso a recitarsi il vecchio Faust:
ci vorrei fare tanto qual che progresso, io,
in quest’ arte del dire, del gestire, de
por ger e:
e cosi inportante, al giorno d oggi, parlare
bene in pubblico:
in un’ assenbl ea, in una piazza, in uno stadio,
i n uno studi o:
e ho sentito anche dire, le tante volte,
che un attore ha da insegnarsi parecchio, a un
politico.

Faust. Si certo, se_iI politico € un attore:
sono cose che capitano, qua e |a.

Wagner. Ah, se uno si chiude in biblioteca,

e si contenpla il nondo, soltanto nei giorn
festivi,
e soltanto con un cannocchi ale, e soltanto da
| ont ano,

[ appena,
come pud poi dirigerlo, il nondo, e
conqui starsi il consenso?

Faust. Se uno, | e cose che dice, non se |l e sente

dentro, non ce
_ _ _ [la fa:
se non gli saltano fuori, su, dall’anina.

[...]
Wagner. Ah, dio mio, mo dio! & cosi |unga,

|"arte!
la nostra vita, invece, €& cosi breve!
Nelle me ricerche critiche, sovente, nma
sovent e,
m viene il mal di testa, m prende un
acci dent e:
quanto e difficile inpadronirsi di un netodo,
e risalire poi su, dopo, alle fonti
Gaprina di arrivarci a mezza strada,
a un povero diavolo, gli capita che ci mnuore.

Faust. Le fotocopie, i mcrofilm tutto il soft
del | " hard,
sono queste, dunque, |e sacre sorgenti, dove ti
basta un
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_ _ [ sorso,
e ci spegni la tua sete, allora, una volta per

senpre? _

G resteral a bocca asciutta, e a gola secca,
tu,

se non ti bevi il tuo liquore, che ti sgorga

dal | " ani ma.
[...]
Wagner. Ma -— e il nondo, perd! e il cuore! e lo

spirito unano! _
vogl i ono saperne un po’ tutti, un qual che cosa

un po’.
Faust. Qa, €& quello, che lo chianmano, il Sapere!
e chi le pud assegnare, alle cose, il giusto,

il vero none?

| pochi che hanno inteso qual che cosa,

e, ingenui, non |’ hanno sepolta, giu, nel
propri o cuore,

e le hanno rivelate, alle genti,

|l e proprie passioni, le proprie ideologie,
l'i hanno appesi regol arnente in croce,
i hanno grigliati, quelli, sopra un rogo.

Ma adesso, ti prego, amco mo, € notte alta,
e qui, per questa volta, noi facciano punto, e
bast a.

[...]

St udi o.
Faust .
Mef i st of el e.

[...]

Mefi stofele. Be’, perché tutto 'sto casino? |

si gnore ha chi anat o,
[ per caso?

Faust. Tutto qui, il sugo del barboncino?
Un tuttologo errante! m viene quasi da ridere,
a ne.

Mefi st of el e. Per cavarti 1 tuoi capricci,
eccom qui, travestito da intellettuale
i nt er nazi onal e:

[...]
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Faust. GCon questo vestito, con un altro, sentiro

senpre il
[tornmento

di questo mo limtato essere qui nel nondo, in
dei ezi one:
I 0 sono troppo vecchio, per giocarci,
senpl i cenent e,
e troppo gi ovane, ancora, per essere esentato
dal desi deri o.
Che cosa m puo offrirm, ornmai, a me, i
nondo?
-— Rinunciare, tu devi, rinunciare! -—
E questa, |a solita canzone,
che ci fischia nelle orecchie di tutti,
e che, per tutto il cammno della nostra vita,
ci fa la percussione, cupanente, nel cuore.

[...]
Mefi st of el e. Basta cosi, che tu ci giuochi, |1,
con la tua

[ depr essi one,
che € un avvoltoio, che ti divora le tue
vi scere esistenziali:
anche con i peggio corrotti te |lo sarai pure
sentito,
comunque, che sei un uono, anche tu, qui, tra
gli uom ni :
hono sum ecc. ecc.

]

Eioci faccio il tuo socio associato,

se poi dopo, ate, ti va, _

ci faccio il servo tuo, |o schiavo tuo, ecc.,
ecc.

Faust. E io, che cosa ci faccio, io, in canbio?
Mef i st of el e. C e tenpo, ancora, c’'e tenpo.
Faust. No, no, no: e nolto un egoista, il

di avol o,
e non sara proprio per |'anmore di Do,
che quello si presenta qui, a ma disposizione.
Dunque, sentianoci il contratto, chiaro,
che un assistente cosi, qui in casa ma, per ne,
m porta nale.

Mef i st of el e. lo ci metto il mo patto, che io m
nmetto al tuo

[ servizio, qua,
che io ti corro e non ti sto ferno, a qual unque
t uo segno.

Ma, quando poi ci ritrovianmo, noi due, |a,
ci farai questa ma parte, allora, per ne.
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Faust. 1o nme ne sbatto piuttosto nolto, di questo

tuo | a.
Se ne lofai saltare inaria, ane, il mo
nondo,
ci puoi tirare sul’altro, che ci spunta qui,
al suo posto.
E questa la ma terra, quella che ci nascono i
mei piaceri,
e questo il mo sole, quello che m illumna
mei dolori:
[...]
In pace, seio m trovo che ci sto, sopra un

letto di pigrizia,

sara allora la ma fine, per me, d accordo:

e setum puoi darm la ma illusione, che tu
m incanti,

che io m posso piacerm, a ne stesso, i0

st esso,

e setum puoi, conil mo piacerm, sedurm,
sara quello, per ne, |'ultino mo giorno.

G scometti ano?

Mef i st of el e. Affare fatto.

Faust. La nano, qua!
E se un giorno, a un certo punto, io dico:
-— Féermati, attino, che sei cosi bello, tul -—
allora tu m puoi netterm |e tue nmanette, a
e,
che allora, per ne, e proprio fatta finita.

[...]

Mefi stofele. Un piccol o particol are, pero,

sol t ant o!
Visto che qui si vive, e qui si nuore,
due righe appena appena, per favore.

Faust. Ti esigi anche una scrittura privata,
bur ocrat e

[ pedant e?
Ma non |lo sai, tu, che cosa & un uono? -— la
parola di un
[ uono?

E non ti basta, che |la ma parola parlata

deve deciderci, qui, per i mei giorni, per
senpre?

Non ci corre via il nondo, forse, a noi, con
suoi vortici,

e un contratto m potra tenerm ferno, qui, a
me?

Ma, € vero, un foglio protocollato depositato

€ uno spettro che ci fa uno spavento, per tutti.
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G a nuore |a parola nel pennino,

ei tinbri ei bolli tengono il potere,
Spirito sporco, allora, cosa scegli?
vuoi bronzo, marno, perganena, carta?
biro, dattilografica, conputer?

Scegli pure, per ne.

Mefi stof el e. Una siringa, tipo usa e getta, e un
pezzetto

o [ qual unque di carta
che cosi tu te la firm, con una mninm goccia
di sangue.

Qucina di strega.
Faust e Mefistofele.
Strega.

Faust. M che schifo, pero, queste stregonate

scene!
Etum dici che ritorno vispo,
In mezzo a questa corte dei mracoli
I n mezzo a questo mani com o nmagi co?
E devo darci retta, io, a una femm na vecchi a?
E quell’intruglio zozzo di brodaglia
m toglie via trent’anni, alla ma carne?
Povero a ne, se non ci hai neglio niente,
se ne e gia andata giu, la ma speranza.
E la Natura, e un vero prem o Nobel,
non ci ha inventato un prodotto scientifico?

[...]

Mefi stofele. E allora, lascia fare alla strega.
[...]

Faust. M che cosa che m vedo, qui? Ma e

un’ i nmagi ne da

[ cuccagna,
questa che qui si nmanifesta, a ne, in questo
pi ccol o scher no.
Anore, inprestam un nonento la tua ala piu
vel oce,
e portam tu, lassu, laggiu, dove che ci vive,

guest a.
Ah, che se io non ci sto ferno, qui dove ci sto,
se m miovo, se m sposto, m salta tutto il mo
canal e:
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e ne |a vedo cone sfocata, conme dentro una
nebbi a.

Ma e la piu bella donna del pianeta, questo
por nofil mett ol

ma si pud essere poi belli cosi, davvero, una
donna?
E io ci devo vederci, allora, in un corpo
sparato |1,
dentro uno spot qualunque, il riassunto conpleto
del

[ par adi so?

Ma uno se la riesce che se |la trova, al nondo,
una cosa cosi ?

Mef i st of el e. Naturale: se il Padre Eterno ci ha
faticato i se

[giorni,
che si e detto poi bravo, e bene, da solo, alla
fine,
qual che cosa di decente ci sara pure saltata
fuori, a lui.

[...]
Strega. Signor principale, deve scusarci la ma

cattiva _
[ accogl i enza.

E che non ce |’ ho visto, pero, il vostro piede
caval | i no.
Ela solita coppiettina dei corvetti, dove che
ci sta?

Mefi st of el e. Per questa volta, vadi!

Perché, francanente, €& un po’ parecchio, eh,
che non ci siano visti piu, noi due.

La civilta postnoderna, che ci fa

| * onmogenei zzazi one,

all e masse, ci ha contagi ato anche il diavol o,
pur e.

Questo fantasna del profondo nord, chi se lo
di stingue piu?

E dove te |l e vedi, ancora, tu, le corna, le
code, gli artigli?

Quanto alla zanpa, che m ci vuole, per me, per
forza,

quel la, in nmezzo alla gente, m pregiudica.

Al lora, cone tanti e tanti giovani delle nuove
gener azi oni ,

girocon la ma protesi, qui ai polpacci,

da un po’ di anni in qua, sottoi mei Jesus

| eans.

Strega. Ah, m viene la crisi della ma ragione, a
ne, per l|la
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[ gi ol a,
che ne loritrovo qui, finalnente, il mo
si gnor Sat ana.

[...]
Dal secondo tenpo

St rada.
Faust .
Mefi st of el e.

... ]

Faust. Senti un po’, tu: nme la devi sbattere qui,

la bella
[ puttanel |l a.

Mefi st of el e. La bel | a qual e?
Faust. M quella, che ci e sparita appena adesso.
Mefi st of el e. Quella? Ti arriva fresca |1,

dal | " aer obi oti ca,
la travoltina culturista:
ne | o sono studiato per un'ora, io, il suo
br eaki ng,
nella mnipal estra del quartiere:
e la narcisetta da videoclips,
e a ne m scappa, quella, per il mo povero
pot er e.

Faust. Ma ci avra gia i suoi quattordici, mnim.

Mef i st of el e. Parli come un rockettaro,
che si pensa che si piglia ogni primula di
pri maver a,
che se | a pesca, che se |a scol a,
la prima scol arina che passeggi a:
e non e vero, invece, che uno si azzecca ogni
buco.

Faust. Caro avv,
non ci ronpere niente, con |la tua prudenza
gi uri sprudente,
a uno che gli prude: perché ti dico, io,
che se quel sangue cal do
non ne | o succhio, questa sera stessa,
per noi due, a nezzanotte, buonanotte, e amen.

Mefi stofele. Ma tu ragiona un po’, nma pensa un
po’ al possibile! _ _
G vuole, in paio di settimane, _
per nontarsela, con quella, |’ occasione
propi zi a.
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Faust. Sette mnuti, ci vogliono, se ne |i trovo,

sol tanto,
€ non ci vuple il diavol o, davvero,
per fottersi |la cara creaturina.

Mefi st of el e. Eh, na adesso parli come un

pani nar o:
su, non ti perderti il coraggio:
che gusto c’ e, a degustarla al prinmo col po?
Una felicita non e nmica cosi grande,
se uno, prima, un po di qua, un po di Ia,
non se la insalsa e non se | a condi sce,
| a sua banbolina, con i suoi ghirigori, con i
suoi ghiribizzi,
come si vede nelle tel enovel as, ecc. ecc.
Faust. G ho un appetito forte, io, senza che ci

vuol e

[|’ aperitivo.

Mefi st of el e. Be’, adesso basta, pero:
sul serio, che io ti dico, con quella bella
banbi na,
una volta per tutte, adagio, e rallentare.
Se parti in quarta, non parti, non vieni.
S deve farsi furbi, ecco.

[...]

Ser a.
Qeta.

[...]

Qeta. Uf, ma che afa che fal
ma che tanfo, che soffoco, che chi uso!
Unh, non ci fa nemmeno il cal do, fuori.
G ho un so che, che non lo so che gli e.
Voglio che m ritorna a mamm na m a.
Brrr, ma che brivido qua, ma che brivido |34,
|1, dappertutto.
Sono una donni na stupi di na scioccherellina, io,
Si.

[...]
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d ar di no.
QG eta e Faust.
Conare e Mefistofele.

QGeta. M lo sento bene, io, che il signore ci fa

il gentile, con
[ e,
che ci fa il nodesto, per farm la ma
conf usi one.
Uno che viaggia cosi, ci ha |’ abitudi ne che,
con il garbo,
se |l a prende per buona, quella qual unque che
gli viene sotto.
Me | o sento bene, io, che un tipo che ci ha
tanto le
[ esperi enze,
|l e me povere chiacchiere, non gli fregano
ni ent e.

Faust. Un tuo sguardo, una tua parola, a ne m

scal dano di
[pi g,
guarda, non so, ma piu che tutte le
enci cl opedi e del nondo!

Qeta. M non si sconodi cosi! nma cone fa, che ne

| a baci a,
[a ne,
la mano ma, che e tozza, che e rasposa?
Con tutte |l e faccende da spicciare,
la ma manmna tiene tante esigenze!

Gonare. E lei, signore, sta senpre dunque in giro?
Mef i st of el e. Eh, gli affari, gli inpegni, ci

t rasci nano.
Ma che crepacuore che é, tante volte, lasciare
un paese:
eppure uno, pero, nica ci pud rinanere.

Conare. Da giovani, va bene andarsi a spasso cosi,
di qua e di la, liberi, per il nondo:
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ma poi arrivano gli anni cattivi,
e infilarsi dentro la tonba, un po’ alla volta,

scapoli, soli, non fa mca bene a nessuno.
Mefi st of el e. E gia un orrore, questo, che ni
vedo che m arriva,
[l aggi U
Comare. E allora, egregio signore, ci pensi in

t enpo su.
Geta. S si, chi é lontano dagli occhi, dal

cuore sta | ontano.
G ha la gentilezza facile, lei.
E soltanto che ci avra un nucchio di rel azion
soci al i,
che saranno tutta gente piu intelligente di rme.

Faust. Ma, ma cara, quella che Ia chiamano

["intelligenza
[ guar da
e tante volte erudizione, specializzazione: e
un’ al i enazi one.

Geta. Come cone?

Faust. Ma e la senplicita, ma e |’ingenuita,
che non se lo riconoscono, il proprio sacro
val ore:
e cosi l'umlta, la nodestia, tutte quelle piu

alte qualita, _ _
che |’anorosa Natura, gratis, a noi, ce le
regal a.

[...]

Notte di Val purga.
Faust e Mefistofele.
Siparista dilettante.

... ]

Mefi st of el e. Pazzo che sei, € un incantesino: e

ti incanta cone
[ ni ente:
quella, a tutti, gli senbra che e | a sua donna
anat a.

Faust. Quale estasi! e qual e tornento!
Non riesco a distaccarm dal suo sguardo.
E cone e strano, che il suo collo bellissino
ha il fregio di un mnino nastro rosso,
piu sottile che lana di coltello.
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Mef i st of el e. Vero, verissino! e proprio cosi, lo

vedo, | o vedo!
Puo anche prendersi la propria testa sotto il
proprio braccio,
quel | a, perché Perseo, zac, ce |’ ha tagliata
via, alei.
-— Senpre questo suo gusto per il delirio! -—
Ma vieni su, sopra questa collinetta,
che qui uno sta allegro, cone al Prater:
e poi, se non m hanno stregonato pure ne,
1o ci vedo un teatro, davvero, qui.
Che cosa si recita?

Siparista dilettante. Un’ assol uti ssima novital
Unh dilettante | " ha scritta,
e dilettanti sono quelli che | a rappresentano.
Scusate, signori, i0 sparisco:
sono il dilettante che tira il sipario, tra
poco, alla fine.

Car cere.
QG eta e Faust.

[...]

Qeta. Ah, vengono, vengono! Che norte di nerda!
Faust. Sta’ zitta, sta zitta! lo sono qui per
l'iberarti.

QG et a. Ma sei un uono, tu? E provati |la
ma catastrofe, alloral!

Faust. G svegli i poliziotti che ci dornono, tu,
a gridare.

Qeta. Chi te |’ ha dato, boia,
questo potere tuo, sopra di ne,
che gia a mezzanotte, m vieni che m prendi,
tu?
Ah, pieta, pieta, |asciam viverel!
Non ti basta, che sara presto abbastanza,
domatti na?
Eppure, i0 sono giovane, tanto gi ovane,
e devo gia norirm.
Ero bella, anche, io, che e stata poi la na
rovi na.
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M stava senpre addosso, |’ am co, che e cosi
| ont ano,
[ adesso.
La ma ghirlanda e stracci at a,
I mei fiori sono tutti andati.
Non stringerm forte cosi,
| asciam! che cosa che ti ho fatto, i0?
Non stare a farm piangere per niente,
che io non ti ho visto, invita ma, nai.

Faust. GCone faccio che ci resisto, 10, a questa
scena?

Qeta. lo sono tutta tua, adesso.
Lasciam soltanto che devo darci il mo latte,
al banbi no.
Me | o sono tenuto sopra il cuore, tutta la
notte.
Me |’ hanno preso, quelli, per farm ammal are,
e adesso m dicono che ne | o sono ammazzato, i0
e io non saro piu felice, mai piu.
G hanno fatto | e canzoni, sopra, persino, per
ne.
Sono cattivi, la gente. Cosi finisce una
vecchi a fi aba.
Ma chi o sa dire, adesso, che cosa che vol eva
dire, quella?

Faust. Un uono innanorato ti sta qui, ai tuoi

pi edi ,
per spal ancarti |e porte di questo tuo carcere
di tortura.

[...]

Faust. M ragiona, tu, alnmeno!
Soltanto un passo, e tu sarai gia libera.

Geta. Ah, trovarci gia, laoltre il nonte, noi

due!
G sta nma nmadre, |a, sopra una roccia:
m prende un freddo, adesso, nei capelli:
ci sta ma nmadre, |a sopra la pietra:
ci ha tutta la sua testa che | e pencol a:
non ci fa un segno, niente, non un gesto:
ci ha tutta la sua testa che | e pesa.
Tanto ha dormto, e non si sveglia piu:
quel  a dormva per farci contenti.
Ah, che tenpi felici sono stati!

Faust. N ente qui serve, spiegare, parlare:
per forza, via, che ti devo portare.

Qeta. Lascianiz no, non farni | a violenza!
non stringerm, che senbri un assassino!
Tutto io ti ho fatto, per |’ anore, allora.
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Nacht .
Faust .

Végner .

Faust .

Aus dem | . Teil

Oje, oje!l Ich studierte

Ent w ckl ungspsychol ogi e,

Massenkommuni kat i onssozi ol ogi e,

B bl i ographi e und B bl i ot heksw ssenschaft,
Semoti k, SemantiKk,

Kyber neti k, Prosem K,

Infornmati k, Tel emati Kk, )

B ol ogie -— und, verdamm, Ckol ogie -—
aul3er dem

M kro- und Makrophysi k, Meta- und Pat aphysi K,
in- und auswendig, mt soviel Heil!

Und jetzt stehe ich da, ich arner |diot,
genauso schl au w e vor her.

[...]

N& scrupol o né dubbi o m tornenta,

né diavol o né inferno m spaventa.

Ma non ci ho niente la felicita:

niente di vero penso di sapere,

niente di niente riesco piu a insegnare
né gli uomni iom spero mgliorare,

né di riuscirci, il nondo, a trasfornare:
e non ho beni, nobili, né immobili,

né uno straccio di Nobel, né il Potere:
Nanco un cane puo Viversi cosi.

Al so beschaftige ich mch nun mt Mgie:
ichwll nal sehen, ob ich's entdecke,
das Gehei mi s des Seins des Dasel ns,
das Ratsel des Dasei ns des Seins.

E cosi non va a finire

che ci sudo senpre a dire

tutte cose che non so.

| ch suche vergebens zu finden,

was die VWlt hier



Végner .

Faust .

Végner .

Faust .

inihrer Sruktur zusammenhal t.

E dominero, un giorno, le radici ultissine
dell"energia e della nateri a,

e tutti quanti i quanta:

e non staro piu ariciclarm, alneno,
questa eterna i nmondi zi a di parol e!

[...]
(h, pardon, pardon, bitte tausendnal um

Ver zei hung,
ich glaubte, ich horte
ei ne Stime dekl ameren,
und da habe ich gedacht:
ach, schau mal her, nein Mister ist dabei,
den al ten Faust sich vorzutragen:
i ch ndchte doch so gerne Fortschritte nmachen
in der Kunst des Sprechens, der Gestik, des
\ortrags:
es ist so wchtig heutzutage, gut in der
Gfentlichkeit

[ sprechen zu konnen:
in einer Versaamung, auf einemMPatz, in
el nem S adi on,

[in einem S udi o:
und ich hab auch sagen horen, sehr oft sogar,
dal? ei n Schauspi el er ei nemPol i tiker viel
bei bri ngen kann.

Ja, sicher, wenn der Politiker ein

Schauspi el er i st:
das kommt schon vor, hier und da.

Ach, wenn sich einer in der B bliothek

ei nschl i ef3t,
und die Wlt nur an den Feiertagen
bet racht et
und das nur durch ein Fernglas, und nur von
wei tem
w e kann er sie dann | enken, diese Vélt, und
Zust i nmung
[ fi nden?

Vé¢nn einer, was er sagt, nicht auch innerlich

fuhlt, schafft
[er es nicht:
se non gli saltano fuori, su, dall'anina,
con una istintiva pul sione, con una profonda
pr essi one,
non se li trascina, uno, i cuori degl
ascol tatori,
le teste degli spettatori.

[...]



Wagner. Ach Gott, nein Gtt! So lang ist die Kunst!

Faust .

Faust .

Faust .

Unser Leben dagegen ist so kurz!

Mtten in nei ne kritischen Forschungen, oft,
sehr oft,

bekomme i ch Kopf schnerzen, mr wrd schl echt:
w e schwer ist es, sich eine Methode

anzuei gnen

und danach erst bis zu den Quellen

zur Uckzugehen!

Gaprimadi arrivarci a nezza strada,

a un povero diavolo, gli capita che ci muore.

Fot okopi en, Mkrofilne, das ganze Soft der

Har dwar e,
sind das, also, die heiligen Quellen, von
denen ei n Schl uck
[ gentigt ,

umdeinen Durst ein fur allenal zu stillen?
Du wrst |eer ausgehen, und mt trockener
Kehl e,
wenn du nicht jene Sifte trinkst, die dir aus
der Seel e

[ quel | en.

Wgner. Doch, entschul dige nmal, es ist doch ein

echt es Ver gnlgen,
in den Gei st vergangener Zeiten ei nzutauchen,
sich vorzustellen, we ein groRer K assiker
i nst ande war,

[ zu denken,
und we wr dann so weit hoch gekomen sind,
durch den

[ Fortschritt!

Ach, sicher, ja, so hoch, hoch hinaus, bis zu

den St ernen!

Mei n Freund, die vergangenen und

Vor ver gangenen Zeiten

sind ein mt sieben S egel n verschl ossenes
Buch:

das, was nan den Gei st vergangener Zeiten
nennt ,

ist imwesentlichen der Geist bestinmmer
Herren,

in denen sich die alten Zeiten w derspi egel n.

[...]

Ja, dies ist, was nman das Wssen nennt!
aber wer kann schon den D ngen den richtigen,
den echten

[ Nanen geben?
DO e wenigen, die etwas begriffen haben,



und es nicht imtiefsten i hres Herzen

ver gr uben,

sondern, naiv, den Leuten ihre

Lei denschaften

i hre 1 deol ogi en of fenbart en,

wur den regel recht ans Kreuz gehangen,
wurden gegrillt auf ei nem Scheit er hauf en.
Aber ich bitte dich nun, nein Freund, es ist
tief in der Nacht,

und fir dieses Mal nachen wr Punkt und
Schl uli.

Wgner. Avrei vegliato volentieri, ancora, con te,
prol ungando questa nostra col ta
conver sazi one:

m sono consacrato con tanto inpegno, io agli
st udi,
e nolte cose |l e so, certanente: na ho |la
voglia di sapere

[tutto!

[...]

S udi er zi ner .
Faust .
Mephi st o.

[...]
Mephi sto. Nanu, was soll denn der ganze Rummel ? Hat

der Herr
etwa geruf en?

Faust. Das ware al so des Pudel s Saft?
B n wandernder A lesw sser! da nu3 ich ja
bei nah | achen.

Mephi sto. Umndir dei ne Launen zu befri edi gen,
binich da, als international er
Intellektuel | er verkleidet:
conpl eto rosso, decorazioni in oro,
un mantel l o i nperneabile, in raso rigido,
una penna di gallo, un po' casual, sul
capel | o,

e uno spadone |ungo, a punta:

und ich rate dir, kurz und gut:

daf? du di ch auch verkl ei dest, ebenfalls:
dal? du so schon gel 6st, so unbefangen

di ch darin versuchst, was eigentlich das

Leben i st.
Faust. So angezogen, oder anders, werde ich i mer
di e Qual
[ enpf i nden
nei nes beschrankten Dasei ns hier auf Erden,
i n dei ezi one:



I 0 sono troppo vecchi o, per giocarci
senpl i cenent e,

e troppo giovane, ancora, per essere esentato
dal desiderio.

Was kann mr die VWlt noch bieten?

-— Entbehren sol | st du, du sollst entbehren!

Das ist das ubliche Lied,

das in unser aller Ciren klingt,

und das uns auf unserem ganzen Lebensweg
dunpf di e Perkussion i mHerzen schl agt.
E con | o spavento, che m risveglio, al

mat ti no,

e vorrei piangerci le me lacrine anare,

a vederm il giorno che viene, che nel suo
COr so,

non un desiderio m esaudira, non uno:

e che il presentinento, persino, di un
gual unque pi acer e,

gia ne lo svilisce, con bizzarri sofism,
e qual unque creazione del mo petto

pal pi t ant e,

ne |a paralizza con e sue mlle meschinita
guot i di ane.

E poi, quando scende |a notte, che io m

di st endo,

altrettanto angosciato, sopra il mo letto,
non m e accordata, nemmeno |i, una tregua,

poi ché gli atroci sogni m atterriscono.
Ceun dio, che ma abita nel petto mo,

che m pud scuotere profondanente il mo

i nconsci o,

che m pud signoreggiarm tutte le me forze,
na non sa operare, al di fuori di ne, niente
Soist mr nein Verharren in der Zeit eine
schwere Last,

und der Tod ist neine Hof fnung: das Leben
aber hasse ich.

Mephi sto. SchluR damt, du spielst ja mt deiner

Depr essi on,

sieist ein Geier, der deine existentiellen
B ngewei de frif3:

anche con i peggio corrotti te lo sarai pure
sentito,

conmunque, che sei un uono, anche tu, qui, tra
gli uomni: / hono sum ecc. ecc. / Mca
ti devi, per questo, nassificarti,

onol ogarti, ecc. ecc.

E 10? Mca sono uno della cl asse dom nant e,

i O:

aber, wenn du dich mt mr zusamment ust,



Faust .

bin ich gerne dazu bereit,

dein Mann zu werden, hic et nunc.

Uhd i ch werde zu dei nemt ei | habenden

Tei | haber,

und du bi st dann damt ei nver st anden,

werde ich dein D ener sein, dein Sklave usw
USW,

Uhd ich, was soll ich dafidr tun?

Mephi sto. Das hat Zeit, das hat noch Zeit.

Faust .

Nein, nein, nein: er ist sehr egoistisch, der

Teuf el
und sicher nicht aus Gottesliebe
stellt er sich mr hier zur Verfigung.
A so, horen wir uns nal den Vertrag an, klar
und deutl i ch,
denn so ein Assistent, hier bei mr, kann mr
schon zum
[ Ver hangni s wer den.

Mephi sto. Ich biete dir in neinemPakt an, daf ich

Faust .

Faust .

mch hier in deine

[Denste stelle,
daf® i ch bei jedem Zeichen von dir springe und
ni cht ruhe.
Aber wenn wr uns w eder treffen, wr beide,
da dr uben,
dann wrst du diese Rolle fur mch spielen.

Ich pfeife drauf, auf dein Drlben.
Senelofa saltareinaria, ange, il mo
nondo,

ci puoi tirare sul'altro, che ci spunta qui,
al suo posto.

Her ist neine Brde, aus der nei ne Freuden
ent st ehen,

hier ist neine Sonne, die auf nei ne Lei den
schei nt:

[...]
In Ruhe, wenn ich nal auf der faul en Haut

| i egen werde,
sol | das nein Ende sein, einverstanden:
und solltest du mr die Illusion geben, dai
du mch so

[ ver zauber st ,
dalR ich mr sel bst gefallen kann, ich sel bst
mr sel bst,
und solltest du mich mt neinemGefallen an
mr sel bst

[ verf Uhren,

dann soll das fur mch der letzte Tag sein.



VWl len wr wetten?

Mephi st 0. Abgenacht .

Faust .

Her, die Hand!

Und wenn ich eines Tages auf ei nnal sage:
-— Bl eib stehen, du Augenblick, du bist so
schon! -—

dann kannst du mr dei ne Handschel | en

anl egen,

denn dann ist fur mch wrklich Schl uR und
vor bei .

Cann kannst du fir mch die Totengl ocken

| aut en,

dann i st dein Sonderauftrag beendet,

und nei ne Stoppuhr kann fr i mrer

st ehenbl ei ben,

denn dann ist neine Zeit fur mch abgel auf en.

[...]

Mephi sto. Nur noch ein kleines Detail

Faust .

Da hier gel ebt und auch gestorben w rd,
bitte ich dich umein paar Zeilen.

Du forderst auch eine schriftliche Abmachung,

du

[ pedant i scher Blrokrat ?
Ma non o sai, tu, che cosa € un uom? -— |a
parola di un

[ uono?

E non ti basta, che la ma parola parl ata
deve deciderci, qui, per i mei giorni, per
senpr e?
Non ci corre via il nondo, forse a noi, con i
suoi vortici,
e un contratto m potra tenerm ferno, qui, a
ne?
My, € vero, un foglio protocol |l ato depositato
e uno spettro che ci fa uno spavento, per
tutti.
G a nmuore |l a parola nel pennino,
ei tinbri ei bolli tengono potere.
Spirito sporco, allora, cosa scegli?
w llst du Bronze, Marnor, Perganent, Papier?
Kugel schrei ber, Schrei bnaschi ne, Conput er ?
Scegli pure, per ne.

Mephi sto. Nur eine Vegwerfspritze und irgendei n S lck

Faust .

Papi er,
und du unterschreibst mt ei nem Trdpf chen
B ut.

V¢nn di ch das aniisi ert,
spielen wir diese Farce.



Mephi sto. E un inchiostro tutto speciale, il sangue.

[...]

FbkénkUche

Faust und Mephi st o.

Hexe.

Faust .

Saubl 6d, di ese dummen Zauber ei en!

Und du sagst mr, ich werde w eder nunter
mtten in di esemHf der Winder,

mtten i n di esem Zauberi rrenhaus?

Sol | ich etwa auf ein altes Wi b horen?

Und di eses drecki ge, waldrige Gebréu

sol | nei nemH ei sch drei 3% g Jahre wegnehnen?
Povero a nme, se non ci hai neglio niente,

se ne é gia andata giu, la ma speranza.
Ela Natura, e un vero prem o Nobel,

non ci ha inventato un prodotto scientifico?

[...]

Mephi sto. Lal3 di e Hexe nmachen.

Faust .

[...]
Aber was sehe ich denn da? Ma & un' i mmagi ne

da cuccagna,
guesta che si nanifesta, a ne, in questo
pi ccol o scher no.
Arore, inprestam un nonmento la tua ala piu
vel oce,
e portam tu, lassu, |aggiu, dove che ci
vi ve, questa.
Ah, che se io non ci sto ferno, qui dove ci
sto,
se m nuovo, se m sposto, m salta tutto il
mo canal e:
e ne | a vedo cone sfocata, cone dentro una
nebbi a.
Das ist ja die schonste Frau auf dem F anet en
in di esem

[ Pornof i | m
na si puo essere poi belli cosi, davvero, una
donna?
Eio ci devo vederci, allora, in un corpo
sparato |1,
dentro uno spot qual unque, il riassunto
conpl eto de

[ par adi so?
Kaum zu gl auben, dald man auf dieser Vélt so
einer we

[ 1 hr begegnet!



Mephi sto. Naturale: se il padre EHerno ci ha faticato

i sei giorni,

che si e detto poi bravo, e bene, da sol o,
alla fine,

qgual che cosa di decente ci sara pure saltata
fuori, alui.

Fur heute kannst du sie mt den Augen

ver naschen

Aber so ein Pfl aunthen werde ich ei nes Tages
fur dich auftrei ben: selig der, der sie
kriegt,

der sie heiratet und sie mt nach Hause

ni mt .

Ma ne sto qui, come sta in trono un re:

non c'e corona, na |l o scettro c'e.

Wrter Chef, entschuldigen sie bitte diesen
schl echt en

\ [ Enpf ang.
E che non ce |'ho visto, perd, il vostro

pi ede caval | i no.

Ela solita coppiettina dei corvetti, dove
che ci sta?

Mephi sto. O esnal will ich es durchgehen | assen!

Percheé, francanente, € un po' parecchio, eh,
che non ci siano visti piu, noi due.
La civilta postnoderna, che ci fa
| ' onogenei zzazi one,
all e nasse, ci ha contagi ato anche i
di avol o, pure.
Questo fantasma del profondo nord, chi se |lo
di stingue pi u?
E dove te le vedi, anocra, tu, le corna, le
code, gli artigli?
Quanto alla zanpa, che m ci vuole, per ne,
per forza,
quella, in nezzo alla gente, m pregiudica.
Alora, cone tanti e tanti giovani delle
nuove gener azi oni ,
girocon la ma protesi, qui ai pol pacci,
da un po' di anni in qua, sottoi mei Jesus
| eans.
Ah, m viene la crisi della ma ragione, a
ne, per la ma

[gioia,
che ne lo ritrovo qui, finalnente, il mo
si gnor Satana.



Aus dem Il lIl. Teil

Srale.
Faust und Mephi st o.

[...]

Faust. Hor mal zu, du, du sollst mr die flotte
B ene ranschaf f en.

Mephi sto. La bella qual e?

Faust. M quella, che ci € sparita appena adesso.

Mephi sto. Quella? Ti arriva fresca i,

dal | ' aerobi oti ca,

la travoltina culturista:

ne | o sono studiato per un'ora: io, il suo
br eaki ng,

nel la mnipal estra del quartiere:

e la narcisetta da videoclips,

e ane m scappa, quella, per il mo povero
pot er e.

Faust. Maci avragiai suoi quattordici, mnim.

Mephi sto. Du sprichst w e ein Rocker,
der denkt, er konne sich jede Frihlingsprinel
nehnen,
sich die erste Schul erin, die spazi erengeht,
angel n und ausschl rf en:

10



Faust .

e non é vero, invece, che uno si azzecca ogni
buco.

Lieber Dr.jur.,
du sol | st einen, demes juckt, mt deiner
pr tiden
Jurisprudenz in Ruhe [assen: denn ich sag
dir,
wenn ich i hr warnes B ut
ni cht schon heut abend aussaugen kann,
dann ist es umMtternacht zw schen uns aus
und vor be
[und Aren.

Mephi sto. Sei doch mal vernunftig und denke nur an

Faust .

das, was

[ mbgl ich ist!
Man braucht schon ein paar Vdchen,
ummt ihr auf demrichtigen Rol3 zu reiten.

Sette mnuti, ci vogliono, se nme |i trovo,

soltantp, _ _
€ non cCi vuple il diavol o, davvero,
per fottersi |la cara creaturina.

Mephi sto. Eh, na adesso parli cone un pani nar o:

Faust .

su, non ti perderti il corraggio:

che gusto c'é, a degustarla al prino col po?
Lha felicita non € nmica cosi grande,

se uno, prima, un po' di qua, un po di |34,
non se la insal sa e non se | a condi sce,

| a sua banbol ina, con i suoi ghirigori, con
suoi ghiribi zzi,

cone si vede nell e tel enovel as, ecc. ecc.

0 ho un appetito forte, io, senza che ci

vuol e | " aperitivo.

Mephi sto. Be', adesso basta, pero:

Abend.
Qeta.

sul serio, cheio ti dico, con quella bella
banbi na,

una volta per tutte, adagio, e rallentare.
Vénn du gl ei ch | osdist, geht es nicht, du
kommst ni cht.

S deve farsi furbi, ecco.

[...]

11



Geta.

Garten.

Mann, es ist schwil!

Vs fir ein Gestank, w e drickend, w e

sti cki g!

Dabei ist es draufen gar nicht so warm

Mr ist so, ich weil3 nicht we.

| ch ndchte, neine Mana ware schon zur Uck.
Brrr, mch schaudert's hier, und da und dort
und Uberal | .

Ich bin ein al bernes, dantiches Midchen,

j awohl .

[...]

Qeta und Faust.
Nachbarin und Mephi st o.

Geta.

Faust .

Geta.

Ich fuhl e es wohl, der Herr tut so hoflich,
er tut so bescheiden, nur ummch zu
verw rren.
Uho che viaggia cosi, ci ha |'abitudi ne che,
con il garbo,
se |la prende per buona, quella qual unque che
gli viene

[sotto.
Ich fuhl e es wohl, dal3 nei ne arnseli gen Wrte
einen Typ mt soviel Efahrung Uber haupt
ni cht kratzen

EnBick vondir, ein Wrt von dir nachen

mch nehr an
als, mal sehen, was weil3 ich, ja, nehr als
al | e Lexi ka di eser

[Velt.

Ma non si sconodi cosi! na cone fa, che ne |a

baci a, a ne,

la nano ma, che é tozza, che e rasposa?
Gon tutte | e faccende da spicci are,

la ma nammna tiene tante esi genze!

Nachbarin. Und sie, nein Herr, sie sind al so standig

unt er wegs?

Mephi sto. Ach, die Geschafte, die Termne halten uns

auf Trab.

na che crepacuore che e, tante volte,

| asci are un paese:

eppure uno, pero, mca ci puo rinanere.

12



Nachbarin. I'n der Jugend ist es gut, herunzukomren,

hier und da, frei durch die Vélt:

dann aber komm di e schlechte Zeit,

und es tut keinemso recht wohl, sich als
Sngle und allein

allnéhlig in sein Gab zu | egen.

Mephi sto. Es ist ein Gaus, was ich da kommen sehe.
Nachbarin. Na al so, werter Herr, denken sie

Geta.

Faust .

Geta.
Faust .

recht zei ti g dar tber

[ nach.
Ja ja, aus den Augen, das hei & auch aus dem
S nn.
Es fallt Ihnen wohl leicht, freundlich zu
sei n.

S e haben si cher hauf enwei se
gesel | schaftliche

[ Bezi ehungen,
und es sind bestimm alles viel kllgere Leute
al s ich.

Aber nei ne Liebe, das, was nan Kl ughei t

nennt, sieh nal,
ist oft nur B ldung, Spezialisierung: es ist
Ent f r endung.

Vs, w e?

D e Bnfachheit aber, die Naivitat,

konnen sel bst ihren heiligen VWrt nicht

er kennen.

e cosi ['umlita, la nodestia, tutte quelle
piu alte qualita,

che |'anorosa Natura, gratis, a noi, ce le
regal a.

[...]

Kl ei ner H atz.

Val enti no.

Faust und Mephi st o.
QG eta und Nachbari n.

Leut e.

[...]
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Val entino. Vén wllst du hier verzaubern, du

beschi ssener,

verfl uchter Miusef anger ?

Zum Teufel mt deml nstrunent,
und zum Teufel mt dem Sanger!

Mephi sto. Leb wohl Qtarre: die kann ich
wegschnei Ren.
Valentino. Uhd nun polier ich Or die Fresse.

Mephi sto. Los, Professor! nur Mut und auf gepalit!
Bleib nah bei mr, ich fuhre dich:
hol Deine Gabel raus und stich los, ich
schit ze D ch schon!

Val enti no. Pariere das hier!
Mephi st 0. Vérum ni cht ?
Val enti no. Und das!

Mephi sto. Da.

Valentino. Das ist ja der Teufel, so we der sticht.
Vs nun? Meine Hand ist erstarrt.

Mephi sto. Los, stich zu!

Nachbarin. Hife, Hlfe! S e stechen sich ab!

Geta. Mcht Licht!

Nachbarin. S e bel ei di gen sich, sie verprigel n sich,

si e bekanpf en
[sich, sie stechen sich ab!

Ghor. Daist schon einer tot.
Nachbarin. Und die Mirder, sind sie weg?
QGeta. Wr ist der da?

Ghor. Es ist der Sohn deiner Mitter!
Qeta. Gott, was fur ein Ungl tck!

Val entino. Ich sterbe, und das ist schnell gesagt
und noch schnel | er get an.
Che cosa che ci fate, |1 fermne, a
strillarci tanto?
Venite qui e sentite.
Schau Grete, du bi st noch so jung,
und du hast keine Spur von Bosheit in dir.
Aber du | ebst dei n Leben schl echt, du.
Und ich sag dir,ganz i mVertrauen:
du bist jetzt schon eine Hire.
Benihe di ch weni gstens, eine anstandi ge Hire
Zu sein.

QGeta. Min Bruder, nein Gtt, was sagst du da?
Val entino. Lal3 bl o3 Gott aus dem Spi el .

14



Nun ist es passiert,

und es w rd kommen, was kommen nuf3.

Du fangst heimich mt ei neman,

und di e anderen kommen dann hi nt er her,
und haben di ch zehn gevdgel t,

vogel t dich die ganze Sadt, und ob.
Quandi ci viene, al nondo, |a vergogna,
e in segreto, quella, che ci nasce:

ci nettono anche i veli della notte,
sopra la testa, |Ii, sopra |le orecchie:

e si halavogliad ammazzarla, € vero,
na i nvece cresce, pero, e si fa grande,
e poi esce nuda, addirittura, di giorno,
e non € mca che ci e diventata piu bella.

[...]

Vel pur gi snacht
Faust und Mephi st o.
Anat eur - Vor hangzi eher .

[...]
Mephi sto. Du bist ein Irrer, es ist nur Zauberei: und

es verzaubert dich
[we nichts:
jedemerscheint sie als die geliebte Frau.

Faust. Vel che Ekstase! und wel che Qual!
I ch kann mch nicht von i hremBlick
| osrei 3en.
We seltsam ihr wnderschoner Hal s
ist mt ei nemw nzi gen roten Band geschmiickt,
das schral er ist als eine Messerklinge.

Mephi sto. R chtig, sehr richtig!
O e kann auch ihren Kopf unter den Arm
nehmen,
wei |l ihnihr Perseus, zack, abgeschnitten
hat .
-— Senpre questo suo gusto per il deliriol -—
Aber komm doch hi erauf, auf di esen Kkl ei nen
Higel ,
hier ist nan froéhlich we imPrater:
und dann, sollte ich etwa auch verzaubert
sei n,
sehe ich tatsachlich ein Theater hier.
Was wird heute gespielt?

Amat eur - Vor hangzi eher . E ne absol ute Neuhei t!
B n Arateur hat sie geschrieben,
und Anat eure fiUhren sie auf.
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\er zei ht, neine Hrren, ich veschw nde:
ich bin der Arateur, der in Kirze, am Ende,
den Vor hang

[ zi eht.

Ker ker .
Qeta und Faust.

[...]

Geta. Ah, vengono, vengono! Che norte di rmnerda!

Faust. Sa' zitta, sta zitta! lo sono g ui per
liberarti.

Geta. M sei un uono, tu? E provati la ma
catastrofe, alloral

Faust. d svegli i poliziotti che ci dornmono, tu, a
gridare.

Geta. Chi te |'ha dato, boia,
guesto potere tuo, sopra di ne,
che gia a nezzanotte, m vieni che m prendi,
tu?
Ah, pieta, pieta, |asciam vivere!
Non ti basta, che sara presto abbastanza,
donatti na?
Eppure, 10 sono gi ovane, tanto gi ovane,
e devo gia norirm.
Ero bella, anche, io, che € stata poi la nma
rovi na.
M stava senpre addosso, |'amco, che e cosi
| ont ano, adesso.
La ma ghirlanda é stracci ata,
i mei fiori sono tutti andati.
Non stringerm forte cosi,
| asciam! che cosa che ti ho fatto, i0?
on stare a farm piangere per niente,
cheiononti hovisto, invitama, na.

Faust. (Cone faccio che ci resisto, 10, a questa
scena?

Qeta. |0 sono tutta tua, adesso.
Lasciam soltanto che devo darci il mo
latte, al banbi no.
Me |0 sono tenuto sopra il cuore, tutta la

notte.

Me |* hanno preso, quelli, per farm ammal are,
e adesso m di cono che ne | 0 sono anmazzat o,
io -—
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Faust .

Faust .

Geta.

Faust .

Geta.

Faust .
Geta.

eionon saro piu felice, nai pid.

Ad hanno fatto | e canzoni, sopra, persino,
per ne.

Sono cattivi, la gente. Cosi finisce una
vecchi a fi aba.

My chi o sa dire, adesso, che cosa che
vol eva dire, quella?

Un uono innanorato ti sta qui, ai tuoi pied,
per spal ancarti |e porte di questo tuo
carcere di tortura.

[...]

Ma ragi ona, tu, al neno! o _
Soltanto un passo, e tu sarai gia libera.

Ah, trovarci gia, laoltreil nonte, noi due!
d sta ma nmadre, |a, sopra una rocci a:

m prende un freddo, adesso, nei capelli:

ci sta ma nadre, |a sopra la pietra:

ci hatutta la sua testa che | e pencol a:

non ci fa un segno, niente, non un gesto:

ci hatutta la sua testa che | e pesa.

Tanto ha dormto, e non si sveglia piu:

quel l a dormva per farci contenti.

Ah, che tenpi felici sono stati!

N ente qui serve, spiegare, parlare:
per forza, via, che ti devo portare.

Lasci arr:l , No, non farm | a vi ol enzal _
non stringern, che senbri un assassino!
Tuttoio ti ho fatto, per |'anore, allora.

Es wird schon Tag: Liebste, neine Liebste!
Tag! Ja, es wrd Tag: es wird der |etzte Tag.

[...]

Uber set zung: Cesari na Drescher
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ZwW schen Mar xi smus und

Kul tursem oti k: Sangui netis Konzept
avant gardi stischer Literatur als

““m topoiesi’’

Di e frihen sechzi ger Jahre si nd far das

intellektuell-literarische Leben Italiens eine Zeit
des Aufbruchs, die insbesondere in der Form erung
des ‘‘gruppo 63" und der damt verbundenen

Her ausbi | dung der neoavantgardi stischen Bewegung
i hren N ederschlag findet. Zu den profiliertesten
Vertretern der neuen Avantgarde zahlt unbestreitbar
Edoardo Sangui neti, und zwar nicht zul etzt aufgrund
sei ner doppel ten  Tatigkeit al s Literat und
Literaturtheoreti ker. Hervorstechendes Kennzeichen
Sangui neti s i st sein Ver such, mar xi sti sche
Orientierung und ast heti schen Avant gar di snus
mteinander in Ei nklang zu bringen. |In Kklarer
Di stanzi erung von den verschi edenen Spielarten des
‘*sozialistischen Real i smus’’ beniiht si ch
Sangui neti um die Ausarbeitung einer Poetik, fr
die Literatur zwar nach wie vor auf das Erfassen

der Wrklichkeit, die ‘‘conprensione delle cose
stesse’’ (so Sanguineti in Avanguardia, societa,
i npegno) ausgerichtet sein soll, die aber zugleich
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deutlich macht, dall eine mnetische Darstellung der
‘““realen Verhaltnisse’’ nicht |anger denkbar sei.

Im Mttel punkt von Sanguinetis Uberlegungen, die
i nsbesondere in dem Aufsatzband Ideologia e
| i nguaggi o aus dem Jahre 1965 zusanmengefaldt sind,
steht eine Neubewertung des eigentlich negativ

bel asteten |deol ogi ebegriffs. I|deologie neint bei
Sangui neti ein Bewultsein, das der Rechtfertigung
der je dom ni er enden Gesel | schaft s- und

Herrschaftsverhaltnisse dient. Wsentlich fur ihn
i st dabei j edoch, daB die Mtglieder einer
Gesel Il schaft letztlich imer in deren |deologie
bef angen bl ei ben, was w ederum vornehmich nmt der
unhi nt er gehbar en | deol ogi ehal ti gkeit des Medi uns zu
tun hat, mttels dessen diese Gesellschaft sich
Uber sich selbst verstandigt: die Sprache. Sprache
also ist aufgrund ihrer ideologischen Bedingtheit
gar nicht in der Lage, ‘‘Realitat’ wunmttelbar zur
Darstellung zu bringen. Sie hat, w e Sanguineti es
1967 in Tel Quel , dem Organ des Pariser
Post st rukt ural i snus, festhalt, ei nen
‘“ di sl ozi erenden’’ Char akt er: ‘“Le |angage est
touj ours une di sl ocati on, c'est-a-dire une
i déol ogi e’’ . In ihrer | deol ogi ehal ti gkeit i st
Sprache aber zugleich indirekter Reflex einer
gegebenen hi st ori schen Wrklichkeit. Ander s
gewendet: die Wrklichkeit ist nur indirekt im
Zirkulieren der i deol ogi ebehafteten Zei chen
greifbar; direkt erfahrbar wird die geschichtliche
Realitat damt letztlich nurmehr noch als Realitéat
der Zeichen und ihrer Kodes. Sanguinetis Theorie
erhalt, wie nan sieht, eine dezidierte Wndung hin
in Richtung auf den Entwurf einer Kultursemotik,
die in Hnblick auf ihre marxistischen Pram ssen
ungewol |t ein dekonstruktives Potential entfaltet.

Auf gabe der Li terat ur i st es nun, di ese
| deol ogi ehal tigkeit aktiv in Szene zu setzen, um
sie auf diese Wise ins Bewltsein zu riucken. Das
Hervortrei ben der Reflexivitat begreift Sanguineti
al s einzig angenessenen Wg, effektiv in die Praxis

kul tureller Kontruni kat i on ei nzugrei f en. Ei ne
besonder e Rol | e spi el en dabei die
handl ungsbezogenen Li t erat ur gatt ungen, al so

vorzuglich Roman und Drama. Deren Geschichten
stellen in ihrer ideologischen Bedingtheit einen
i magi ndren Bezug zu den ‘‘cose stesse’’ her. Als

das | magi nare si nd sie ni cht ““wirklich' ",
gleichzeitig jedoch referieren sie auf di e
tat sachli chen Kont ext e i hres pragnati schen
Gebr auchs. Exenpl ari sches  Strukt ur nodel | ei ner
sol chen zugl ei ch i magi nar en und
wi rklichkeitsreferentiellen Geschichte st die
‘““fabula onirica’’, der Traum Fur Sanguinetis
Tr aunkonzept spielt, Wi e sein ei gener

Erstlingsroman Capriccio italiano (1963) bel egen
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kann, die Jungsche Psychol ogi e eine zentrale Rolle.
Dies w ederum nmacht verstandl i ch, warum far
Sangui net i das I nmaginare nicht nur mt dem
Traumhaften, sondern zugleich mt dem Mthischen
als aufs Engste verflochten gedacht wrd. Anders

al s Sangui neti dies fuar die Literatur der
kl assi schen  Moder ne, i nsbesondere  fr Kaf ka,
anset zt , si nd far i hn di e M/t hen kei ne

nmet ahi stori schen Gel tungssystene nehr, sondern der
Myt hosbegriff wird dezidiert historisiert und auf
di e noderne Lebenswelt hin gedffnet, eine Ofnung,
bei der in nmethodol ogi scher Hi nsicht nachweislich
der Pariser Kultursem otiker Roland Barthes mt
sei nen Mthol ogi es von 1957 ebenso Pate gestanden
hat wie Benjamin mt ‘‘seiner Anschauung von
Moderne als Archai k’” (Adorno). Der Mythos wird zum
Teil der GCeschichte und somt ‘‘transitorisch’’;
di es spur bar Zu machen, i st Auf gabe der
avant gardi stischen Literatur als ‘‘mtopoiesi’’.

Ei nen ent schei denden Aspekt literarischer
““mtopoiesi’’ stellt far Sangui net i di e
Bewul3t machung der fiktionalen Gemachtheit ihrer
Entwirfe dar. Es gelte also, die ‘‘finzione in
quant o finzione’ si cht bar Zu machen, di e
““1 mmagi nazi one in guant o i mmagi nazi one’’
(I deol ogia e linguaggio). Freiheit und Arbitraritat
fiktional er Erfindung schlagen sich in der
Ausri cht ung der fiktional en Ent wir f e am
Spi el begri ff ebenso ni eder W e in der
experinmentel |l en avant gar di sti schen
Sprachverwendung. Di e Brechung der Fiktionsillusion
i mpliziert rezepti onsast heti sch gesehen ei ne
Ref | exi onshal t ung, die Sangui net i al s
Er nigl i chungsbedi ngung far di e angestrebte
Di stanznahnme im gesellschaftlichen Sinne versteht.
Auf dem Wege der Selbstreflexion eroffnet der
literarische Diskurs den kritischen Blick auf seine
ei gene ideol ogi sche Verfalitheit.

Ger hard Regn
Freie Universitat Berlin
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Edoar do Sangui neti
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‘““Berlin ist gar keine Stadt’’ - so begi nnt Edoardo

Sangui neti, aus den Reisebildern Heinrich Heines
auf deutsch zitierend, eines der Prosagedichte
seiner ‘‘Reisebilder’’, die 1972 als Teil der

m t W rrwarr gleichfalls deut sch betitelten
Samm ung erschi enen waren. Noch im sel ben Jahr kam
es auch zu einer deutschen Ausgabe, die freilich
notwendig den besonderen Charakter der Lyrik
Sangui neti s ver fehl en nmufdt e: deren
Zwei sprachi gkei t. I m Kont ext der genui n
eur opai schen Ausrichtung seines Wrks konmt der
deut schen Spache wund Kultur eine ungewbhnliche
Bedeut ung zu.

Literat und Literaturw ssenschaftler in einem
zahlt Edoardo Sanguineti, Jahrgang 1930, seit den
60er Jahren zu den einflullreichsten Intellektuellen
Italiens. Er geh6rt zu jenen Autoren, die in der
Ant hol ogi e der Novissim (1961) und etwas spater im
Gruppo 63 den Bruch mt der neorealistischen und
pl akativ engagierten Literatur der 50er Jahre
einleiteten und eine neoavanguardia begrindeten,
die den AnschluR an die europdischen Avantgarde-
Bewegungen suchte. Nai ve  Real i snusvorstel | ungen
werden durch ein Literaturverstandnis abgel 6st, das
synkretistisch ganz Unterschiedliches zusamrenf hrt
- von Lukacs und Benjam n Uber Adorno bis hin zum
Post strukturalismus von Tel Quel.

Zi el al l er ast heti schen Ref | exi on und
Refl ektiertheit bleibt fdr Sanguineti freilich die
gesel | schaftliche Funktion von Literatur. N cht die
platte Wderspiegelung des Vorfindlichen, die fir
Sangui neti nur eine ‘burgerliche’ Bewahrung des
Gegebenen darstellt, kann Ziel der Literatur sein
sondern diese muB als Gegendiskurs die nornmalen
Di skurse untermnieren und deren ideologische
Kondi tioni ertheit auf zei gen. Vel ch konpl exe
Text strukturen Sangui neti zu diesem Zweck zu
konstrui eren wei 3, kdnnen insbesondere sei ne bei den
Romane Capriccio italiano (1963) und 1l giuoco
del |’ oca (1967) bel egen.
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Dall die gesellschaftliche Wrkung gerade pointiert
avangardi stischer Literatur eher reduziert ist,
erreicht diese doch kaum jene Leserschichten, um
deren ideol ogiekritische Aufklarung sie sich
benuiht, didrfte Sangui neti nicht verborgen geblieben
sein. Zum ndest begnligt er sich nicht nmt seiner
Tatigkeit als Literat und Literaturw ssenschaftler,
sondern wrd als Abgeordneter des PCl i m
italienischen Parlament und durch eine Vielzahl von
Artikeln in der Tagespresse unmittelbar politisch
aktiv. Unbeirrt von den Neuentw cklungen in der

kommuni sti schen Part ei Italiens und in der
Sow et uni on  sel bst gl aubt Sangui net i an den
Kl assenkanpf al s wei t erw r kende hi stori sche
Geset zmali gkeit, we er auf dem europdischen

Italianistentreffen 1988 in Amsterdam formulierte
und wo i hn auch der Vorwurf eines ‘Pal &onmar xi smus
nicht weiter irritieren konnte.

Mag der Positionsbezug des Politikers Sanguineti
von seltener Eindeutigkeit sein, nehrdeutig bleibt
der Poet:

ma tu, piccolo nuro, hai fatto di Berlino una
citta:
(e le hai iniettato persino un po’ di
Lokal patriotisnus): troppa grazia,
accidenti, juter Jott: che di citta, cosi, ne ha
fatte due.

aber du, kleine Mauer, hast aus Berlin eine Stadt
gemacht :
(und hast ihr sogar ein wenig Lokal patriotisnus injiziert):
zuvi el des Quten,
verflixt noch mal, juter Jott: aus einer Stadt hast du
SO0 zwei gemracht.

Klaus W Henpfer, imMai 1996

Freie Universitat Berlin
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Edoardo Sangui neti wurde am 09. Dezenber 1930 in
Genua geboren.

Er studierte an der Universitat Turin Italienische
Literatur und |lehrt diese von 1968 bis 1974 als
Pr of essor an der Universitat Salerno und ab 1974 in
Genua, wo er auch heute noch téatig ist.

1954 heiratet er Luciana Garabello, aus der Ehe
gehen vier Kinder hervor.

Von 1976 bis 1981 ist er Stadtrat in Genua, von
1979 bis 1983 auch Mtglied des Abgeordnet enhauses
in Rom

Seit den 50er Jahren entwickelt er eine rege
Aktivitat als Kritiker und Autor. Er arbeitet bei
di versen Periodika, Zeitschriften wund Zeitungen
(u.a. 1l Verri, Paese della Sera, |'"Unita) und
verof fentlicht mehrere kritische Arbeiten zu
zei t gendssi scher Di chtung.

Er i st ei ner der f ihr enden Kopf e der
‘neoavanguardia’ in den 60er Jahren und w chtiger
Vertreter der G uppo ’63.

Er schreibt Poeme und Prosa, Operntexte und
Theatersticke und ist als Ubersetzer antiker
theatralischer Texte téatig.
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